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Con questo lavoro slamo arrivati all’ottavo nu-
mero di Amen proseguendo nel nostro cammino
di sperimentazione.

Nelle esperienze
 precedenti abbia- \
) verificato quan-

denti" (o pseudo
tali):

I chiedendo I'adesione ¢ fa partecipazione delle
bgnd,&"ad pragetto, senza fare alcuna opera
di s _nae?lzzazlone o lancio di alcun gruppo

‘Sapplame bene come |'underground e I'autopro-

duzione oltre che essere una forma di "liberazio-

ne", sono anche una forma di espres-

' sione/sfruttamento economico: il materiale che
si produce, alla fin fine, & pur sempre una merce
da vendere!

Da tutto cid siamo rimasti scottati anche noi
come tanti altri e la nostra scelta - sempre piu
convinta - e quella di non voler divemre né un
"etichetta indipendente” ne un "gruppo alterna-
tivo" ma semmai una realta antagonista.

Il fatto che non siamo mai stati un’identita defi-
nibile - né carne né pesce - c¢i ha creato spesso
notevoli problemi (sia con i "modaioli" che con il
"movimento") ma questo crediamo sia stato co-

“. munque un nostro pregio. Abbiamo fatto un per-
corso tutto nostro, frainteso, poco apprezzato o
considerato ma, a nostro avviso, positivo e pro-
positivo all’interno del mondo del "fermento gio-
vanile" degli anni '80.

Adesso con T.N.C.A. inizia una nuova fase della
rivista; dal primo periodo, strettamente amato-
riale, crediamo di essere cresciuti abbastanza e
di aver assunto maggior padronanza sia delle
nostre possibilita che nella capacita di utilizzare
nuovi mezzi.

Per noi ormai si & chiuso un ciclo, un periodo

'ﬁ-ﬂllr
diffigile L ERA ﬁE'l.LfﬁOMUNICAZIONE

s NEGATIVA ma di Amen.
rare con i gruppi
musicali "indipen- Abbiamo passato
Intro

\, E'.questa la ragione per cui continulamo ad agire - S mo lavoro sulla follia; ciascuno di noi facendo le

dove - purtroppo - non siamo riusciti a realizzare
ed a concretizzare (per incapaeitatecmche per-
sonali ma soprattutto

~ scatenava inte-
riormente nell’ani-

pit di un anno di
transizione dall’ulti-

sue scelte (sconflnando anche nel privato) cer-
cando di orientarci, di cé?blw, di ‘confluire, di
dare Igriapeste di incanalare fa nostra con-

fittua

situazione forzata dove & piu che mai necessaf
ripartire di nuovo oltre ogm limite oltre ogni @
colo.

tecnologicl, l'lm Jno [
e sociale. T I
Il nostro lavoro quindi prosegue Imperterrito ci
sono in cantiere diversi progetti che gia si stanno
concretizzando, tra i quali la rivista Bandebriz, e . -: '

la produzione di video. >

In Amenotto hanno dato il loro contributo band
musicali sia italiane che straniere, alle quali rivol-
giamo un vivo ringraziamento soprattutto per la
pazienza che hanno avuto nell’attendere i nostri
tempi.

Ciascuna band ha partecipato. e si & espressa
con capacita e mezzi propri fornendoci le pagine
che sono pubblicate, cercando di sviluppare il
tema da noi dato per questa compil 5
tecnologia. Come vediete ¢
suo contributo ma nom %




Oltre ai gruppi musicali vi sono stralci di docu-
menti per addetti al settore artistico/culturale ed
. articoli per ampliare ed estendere la riflessione
| sulte possibilita di
azione e di vita che
la tecnologia ci
! pud consentire in
guesta fine del XX
secolo.

Crediamo che I’'uso
dei mezzi a tecno-
fogici sara una delle forme dell’agire sociale nel
prossimo futuro, anche per chi opera all'interno
delle autoproduzioni.-Questo ottavo numero di

P / Amen & solo I'inizio di una discussione e di un’a-

% nalisi che (volenti o nolenti) ci coinvolgera tutti.

Dopo ilfavoro sulla follia esce un’altra monogra-
. fia che tratta una problematica a nostro avviso

~. centrale nel’evoluzione dei tempi e dei modi di

- vita di ciascun individuo: lo sviluppo della socie-
' ta a tecnologica avanzata!

. Crediamo infatti sussistano seri motivi di preoc-
cupazione per cio che si va prospettando come
"nuova societa" e per l'impiego dei mezzi tecno-
¢ logici .

L’Era della Comunicazione Negativa ¢ il titolo
che abbiamo dato a questo ottavo numero di
Amen, contiene articoli che trattano i temi della
tecnologia, dell'informatica, della nostra societa
in trasformazione, del rapporto uemo - macchi-
na.

Abbiamo quindi voluto creare un prodotto che
non fosse un inno o un’esaltazione all’informati-
ca e allatecnologia, ne unlavoro che proclamas-
se la caccia alle streghe o che fosse espressione
di "un nuovo luddismo".

La demonizzazione della macchina (che da sem-
pre costituisce il retroterra cuiturale della sini-
stra), la paura per tutto cid che é tecnologico,

«...qualcosa chiaramente si muove
e sta sorgendo...»

'avversione o la preclusione verso i computers !
non sono stati i motivi che ci hanno spinto a voler
trattare questo tema. Semmai & stata proprio la |
voglia di conoscere e il bisogno di intervenire in
guesto "'nuovo mon- |
do", che ci ha coin
volti intensamente.

Siamobeniconsci di
tutti gli-aspetti ne-
gativi che si pro-
spettano (o che gia §8
si sono manifestati), ma siamo altrettanto con- ¢
vinti dell'importanza di non restare estranei e
separati dai processi di'sviluppo'.

Crediamo sia riecessario costituire forme d’a-

vanguardia (politica/culturale/artistica) espres-

sione di un "nuovo agire" e di um nuovo essere §
sacialmente antagonisti. E' in uno degli aspettii
fondamentali di questa nuova forma di comuni- g4
cazione che pensiamo vi sia la possibilita di' un P
nostro intervento e in cui pirateria e sabotagg
sono solo la punta dell’iceberg.

Il dibattito e le farme di espressione che circola

no in questi ultimi anni nell'Europa occidentale §
ci vedono, come realta italiana, ancora un po' :
staccati ed arretrati. In questo senso il lavoro e i

le'proposte che il gruppo di Decoder sta portan- g

do-avanti crediamo siano finalmente un segnale
positivo in una "realta di movimento" in movi-
mento.

Siamo ancora agli inizi e una vera e propria
forma di identita, di un nuovo soggetto sociale
pur avendolo definito nominalmente Cyber-
Punk, e ancora lontana dall’essere costituita e ...
presente nel tessuto socio-tecnologico. Ma nel
magma sotterraneo del vivere metropolitano
qualcosa chiaramente si muove e sta sorgendo,
e noi non possiamo che esserné ben felici...
...LUNGA VITA ALLA NUOVA CARNE. (VIDEO-
DROME)

Buonalettura ............




ln questo intervento vogliamo trattara aleun{ ar- minato la stabilita.
gomenti, strettamente collegati al mondo déll‘lg-
formatica e delle nuove tecnologle che speaw

costituiscono dei tabil.

_-%ﬁfn_ls,t_fase" un fon—' . gnale ultimo dell'av-

dato timore e forse SO GG ETTO A NTAG ON IST#A venuta frammenta-

i;;’ ’; anche un'ingon-

. ' i IL SINGOLO \ zione del rno.ndo del . '
,—f" scia repulsione ver- -4 _ _ lavoro. -
. so tutto cid che & ] _ § |
prodotto dalle huo- - Roberto : Lo shando e la per-
@ ve tecnologie. - N \ . dita di identita col-
\: A i L'esperienza passata, pagata sulla pelle di molti ‘:_:' lettlva che ne é seguit ; non, _e’gtata solo una
| lavoratori con I'introduzione delle macchine nel- 'ﬂ proiezione del mondo delfavo ro'fche si ristruttu-

le fabbriche, non ha certo proposto una visione . ra'i’ta. a si _'_fl?ﬁato di un'op razione comples- §
positiva dell'informatica e del "progresso tecno- siva.  ha .mfu&o il.vivere sociale.
logico", : b
' La realta con cui si & fatto i conti era tutt’altro Tutta la societa e i modelli che si SO
" che beneaugurante: i computer, i robot, le mac- sia nel mondo del lavoro ch
hine... avevano come prospettiva finale non quotidiano, sono basati sull'esatto contrario dél-
* solo una diminuzione di fatica fisica ma soprat- I’agire collettivo che aveva caratterlzzato gi i
tutto una diminuzione di costi @ manodopera per ni di ribellione* e cioé: |I singolo.
la ristrutturazione aziendale. ln_n[anc_a_ll_lamm .

Gli anni ’80 sono

stituito da una sola macchina con una sola per-

sonal
Ecco, é proprio questo uno dei concetti che qui
vogliamo riprendere perche a nostro avviso &

momento chiave per I’espressione nel prossimo della societa tecnologlca il ruolo centrale dell'a--
futuro di nuove forme di agire politico e di sov- tomizzazione, rende piu che plausibile e giustifi-
versione sociale. cato un timore generalizzato verso i mezzi
tecnologici.
Ma ritorniamo alla nostra piccola disamina stori-
" ca. Sappiamo tutti quello che & poi successo Ma non e qui che ci dobbiamo fermare.

| negli ultimi 10/15 anni con la nascita/crescita del E’ molto probabile che questa realta venga in
mondo del terziario, I'annullamento e lo svili- futuro ancor piu accentuata proprio dalla stessa
mento delle composizioni di classe: in altre pa- struttura sociale, oltre che dai ritmi e dai modelli
role la scomparsa - come figura egemone - della di vita.
classe operaia. i
Abbiamo vissuto un decennio di frammentazio- L'atomizzazione e il soggettivismo crescluti pa- ’
ne principalmente all'interno del mondo della rallelamente all’interno del ciclo produtt oW-¥:1-
produzione con la costituzione di nuovi quadri e rapporti sociali (di cui nor ,&{ ;
categorie professionali. In pratica ¢ stata questa urbana) si sono ormapig |ﬂcatl sono
la reazione del Capitale alle lotte ed ai movimenti integrante de ore quottdiano 6 ity

part

" che negli anni ‘60 e 70 ne avevano seriamente

..




gran parte del suo cammino e siappresta a nuovi

'; di abbrutimento sociale, di crisi di identita
collettiva, di perdi-
| ta dei valori e di
" concetti quali la so-
lidarieta, sono i sin-
tomi manifesti di
questo ibrido di so-
cieta che ci circon-
da.

Le tensioni e le reazioni di questa fase politica e
sociale possono anche farci sperare in un futuro

§ pit roseo ma al momento cid che preoccupa
" maggiormente &: sino a che punto di imbarbari-
mento si potra arrivare?

" Non e un caso che ormai sitenda a definire come
' "'nuovo medio evo" quest’era cosi tecnologica e
¥ cosi proiettata verso il futuro. Un futuro questo
~ fantascientifico per chi sino a pochi decenni fa
scriveva racconti diletteratura presagendo cata-
strofi politico/culturali per I'uomo moderno, ma
che si e gia mostrato in tutta la sua reale poten-
zialita.

Due sono gli aspetti importanti che scaturiscono
dallo stridente contrasto tra il termine "medio
eva" ed il termine "societa a tecnologia avanza-
ta". Da un lato vi e il problema umano ed etico
da contrapporre all’abbruttimento tecnologico;
dall’altro vi & la presa di coscienza della positivi-
ta dell’utilizzo dei mezzi tecnologici.
’i ¢

'\ Gl studi di biogenetica, gli esperimenti di clona-
Zione, le ricerche sullo scimpanzuomo o tutti gli
interventi sul condizionamento umano sono co-
mungue espressione non solo del progresso
scientifico/accademico ma soprattutio della vo-
lonta di creare un essere umano da poter con-
trollare e plasmare per il "benessere sociale".

7 Tutto questao filone di ricerca e sperimentazione

; Quella che apparlva agll |n|2|degll anni’80 come ci pone d:nnan2| ad mterrogatuvn poco rassmu--'

una fase di trasformazione ha oggi compiuto

cambiamenti. Ma gli effetti negativi e devastanti

«Sino a che punto
di imbarbarimento
si potra arrivare?»

ranti per cid che si prospetta come liberta e
democrazia nella nuova societa tecnologica.

La scienza e la ricerca, cosi come I'informatica
ed i mezzi a tecno-
logia avanzata, non
sono da considera- |
re pregiudizialmen-
te come infernali od
avere verso di essi
un rifiuto a priori,
sarebbe retrivo al
tre che stupido, semmai si deve criticare ed
attaccare |'utilizzo che di questi strumenti se ne |
fa e come vengono inseriti nella struttura sociale

e nel nostro "medus vivendi'.

E' utile qui ricordare come Karl Marx asserisse
che sarebbe stato il capitale stesso a fornire i{
mezzi per il proprio abbattimento. E questa era
e proprio caratterizzata dall’utilizzo dell’informa- -
tica e dei computers... !

La novita di quesfa nuova struttura sociale &, |
come dicevamo precedentemente, che & basata
sulla soggettivita. In aitre parole un singolo indi-
viduo pub accedere oggi ai mezzi tecnologici
necessari per operare in tutti i settori dell’econo-
mia, della finanza, del terziario, ecc... Ed e quindi |
0ggi possibile, grazie alle odierne tecnologie,
intervenire e compiere azioni di disturbo e sabo-
taggio.

In pratica ci troviamo di fronte al fatto che azioni i
sovversive possono essere attuate senza alcuna *
partecipazione di massa o collettiva. Questa
nuova situazione ci pone di fronte al problema
di-formulare delle nuove analisi per un diverso
agire che cozza violentemente con il retroterra
culturale e politico del nostro essere antagonista
che ci ha caratterizzati fino ad adesso. E’ vero,
siamo ancora ai primordi, ma & assolutamente
necessario inizlare una riflessione su questa
nuova realta politica. Questo non significhera
certo Iabbandono della pratica collettiva, dei
\h N T P
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cortel, delle occupazlonF
Ia varﬂlca di un agire |
| ngh per queﬁo man.

giapponesi e ameri-
cani sono gia dil per
sé eclatanti. ;B_ésti
I'esempio gia‘ﬁpo-
neé\é: il pnmo ed il
R

£ dl'qquesta 'me_tr_opot i dbve
. inqlt.;\e}gh?; 3} stata parallzzata una
citta come TOkIO i

Paese", 1l Giappone, in cui

Lol

" non esiste il diritto di smopem »
v <

Vi € un ulteriore passaggio chef&c_;i_preme eviden-
ziare, visto che ci riguarda in p;fi,fh_a persona: il
rapporto tra la tecnologia e le a._m-ifoproduzioni.
Le possibilita che abbiamo oggi di%oter sfrutta-
re dei mezzi anche sofisticati per. creare i ngstri
lavori, sono decisamente aumentate rispeit-‘é a
(o 7/8 anni fa quando iniziammo ad operare con

I’autoproduzione.

E' passato diverso tempo, siamo cresciuti sia

“ nelle capacita che nella qualita proposta nei pri-
mordi delle fanzine, ma non ¢ solo qu’é‘ét‘o uno
dei frutti dell’esperienza passata. Vi e infatti da
parte nostra I’acquisizione sempre pill cosciente
e determinata che e possibile creare qualunque
prodotto utilizzando noi direttamente tutti i mez-
zi di comunicazione, senza che vi sla alcuna
interferenza o mediazione di sorta.

Possiamo e dobbiamo assolutamente creare
una rete di collegamento tratutti i circuiti e le
realta antagoniste ed al tempo stesso aprirci ad

.m;:gsrtra pratica, le nostre azloni

7 — creare una rete di
| eollegamento tra
,ln reﬁlta antagoniste»

mputer cen-

l{lo londamen- ﬁlc

non esistono organizzazmni1 sindacali e dove

un mondo che & in forte espansione e cresclta
entrarvi all’interno, portarvl I nastri messaggi la;

complessivo,'-
“facendo tesoro del-
lel esperienze pas- _
sate sulla multime-

dialita, sui mes- -
saggi subliminali,
sulle azioni dirom-
' penti intervenendo
con’i nuovi stru-

mentl dl comu‘?leazione'

) di anda!h re, di'vedere cio
its delineando in questa no-
talmente sta iniziando a divenirel§f”

un fenomeno allargato. LR
- 'W*

Lo stesso fatto che il'movimento studentegBo .
universitario "La Pantera" si sia dato come fru-

mento (e simbolo) I’ UIIIIZZO del fax é 'un cilaro |
segnale in questo senso. Ma non Y

zando i1

E’ owvio che all'inizio vi s -_u'r'_i"'p'o": di confusione
e si vada piu per tentativi personali piuttosto che
supportati da un’analisi e una prassi collettiva..

A Torino il 21/22/23 settembre si terra un incon-
tro tra le varie realta che operano all'interno del
settore delle autoproduzioni e della distribuzio-
ne per iniziare a discutere e ad approfondire [
proprio questi argomenti. |

Si apre quindi per tutti noi un nuovo passaggio, e
una nuova era all’'interno della quale sara fonda- &
mentale comprenderne i meccanismi per po :




ZIONE

Addormentati sul-
la porta dell'iper-
| spazio, ci doman-
diamo per quale

solo musicale, che ha continuato a riprodursi in

NETWORKERS & NETWANKERS

schiere di NOISE-BANDS e rispettivi sostenitori
con "trandisti" ed epigoni piit o meno validi e
originali.

popolare, una deci-
na di albums sareb-

motivo non riu-
sciamo a domina-
re una scatola
piena di fili e cir-

cuiti integrati; untatofuminoso su sei.

Eppure basterebbe premere un pulsante, per
spegnere la COMUNICAZIONE NEGATIVA e
avere tutto il tempo'di'inventarne una di segno
contrario. Il fatto & che fracassare una macchina
' & molto pil facile che riprogrammare un’abitudi-
ne congenita a seguire le istruzioni, ossequiare
. le mode, eseguire gli ordini.

i |l potere rende creativi, nessuno scrittore e mai
riuscito a superare in fantasia le efferatezze dei
© veri torturatori, nessun regista visionario ha sa-
puto immaginare i lussi sfrenati a cui si abban-
donano i veri Signori del Pianeta Terra, le 7
grandi sorelle, le 77 famiglie illustri (ma anche la
- rabbia rende creativi, quindi‘la lotta & ad armi
dispari, niente prigionieri...). St6 di proposito
confondendo le acque, non voglio essere il solo
a sentirmi incastrato, volontario ad oltranza nel
postal market del ribellismo frantumato. Perlo-
meno, che ci sia follia e fiducia reciproca, se
doebbiamo bruciare assieme qualche minuto.

-‘pr _' me & successo con tutti i ‘movimenti' del

rpo ultratrentenne del Rock, la c03|ddet-ta‘m_u_-
'sica "Industriale" (da INDUSTRIAL RECORDS,
etichetta dei mai dimenticati Throbbing Gristle)

ha consumato la sua spinta innovativa e tra-
égressiva nel momento stesso in cui & diventata
t?fn fenomeno ben identificabile; classificabile,
Ejua_n_t_ificabile. Il quinquennio 1977-1981, pren-

Vittore Baroni

dendo come.indicativo lasso di tempo la veloce
- parabola creativa dei TG, ha espresso i.'_ca__'ratteri

be piu  che
sufficiente per con-
densare i temi ed i
contenuti della (anti)
scuola Industriale, per documentare il contribu- §
to di nuove soluzioni stilistiche all'eval | 5
della storia (non solo) Reck: TG, SPK, Cabaret
Voltaire, Non, Z’ev, Nurse With Wound, Test De- -:;
partment, Laibach, Einsturzende Neubauten ...
non litigate, che ognuno si compili Iiberame‘@te i
la propria PLAYLIST personale. Un'analisi piu;

ravvicinata e a 360° ev/id_e'n_zieré,l'_'_écrittori, arti_l'sti,i
registi, tutto un complesso e sfumato panorama g
(sotto) culturale operante sulla stessa lunghezza
d'onda, come esposto-in'manier_g esemplare da
pubblicazioni devianti-sottérranee quali RE/SE- 3
ARCH, UNSOUND, THE 80’S, TOUCH, etc. '

La musica non &'mai soltanto musica, per chi ha  ‘
voglia di investigare. Il rock in senso lato, & un
ottimo coagulante per energie insofferenti d_g]lo
status quoscontiene perd al suo interno i germi
dell’apatia e della restaurazione. Il R'n'R dei Pa- =
dri Fondatori (Berry, Cochran, Holly, Vincent,
etc), il Beat, la Psichedelia o il Punk, hanno
bruciato nel fuoco dell’insurrezione creativa per
una, brevissima stagione, subito diluitasi nello:
sfruttamento intensivo di ogni plccol_,l" _u'ova
idea, secondo le ferree leggi del mdrEato, fino a
quando anche I'ultimo centesimo non ¢ stato.
spremuto.

Il fenomeno “Industriale”, molto vario e comples-

5\

so dal punto d| vista formale, nenemai raﬂ!men-,

Medla (ancﬁé&s‘é Ia fnusi
appropriata di idee




sioni metalliche, etc.), In effettlJII fenomeno é

un curcmto ristret-
|di appassionati
: “Inlzlatu" senza
. rlusdlre ad instau-

srare un dialogo
con pit ampie fa-
sce di pubblico.
Ad una: seconda

tehouse, Nocturnal Emissions, Club Moral, Hun-
ting Lodge, etc), & succeduta una nuova. ondata
internazionale di gruppi che popolano un'infinita
di antologie autoprodotte ed offrono lavori (su
nastro, vinile o CD) perlopitl In tiratura estrema-
? mente limitata.

' Una nuova figura si € aggiunta al museo imma-
' ginario delle uniformi Pop-tribali, la tuta mimeti-
ca al fianco del vecchio giubbotto di pelle nera
e del kaftano con collanine multicolori. Nessuno
si senta offeso, ma spesso ormaila ripetizione di
certe sonoritd tecno-rumoriste ed atteggiamenti
viscerali, pit che di attentato all'apparato auri-
colare e allo stomaco degli spettatori, ha I'effetto
di un freddo compiacimento manieristico. Perfi-
no Elvis, ad un certo punto, ha smesso di scuo-
¥ tere I'anca. Simili esperienze, come un qualsisi
RITO DI PASSAGGIO, hanno reale incidenza so-
lo quando vissute per la prima volta. Piu interes-
sante dell’imitazione in scala casalinga
“ dell’'usurato circolo vizioso gruppo-praodotto-
fruitore-concerto & casomail’adozione, da parte
delle nuove leve elettro-rumoriste, della strate-
gia interattiva del NETWORKING.

La cosiddetta "sperimentazione", la vera ricerca,
richiede TEST sempre nuovi, invenzioni geniali,
tentativi arditi. Probabilmente, da un giorno al-
I'altro, qualcuno proporra il revival della prima
INDUSTRIAL MUSIC. Cosi va il mondo, in barba
all’ Acid House che suona oggi Genesis "TG"
& P- Orridge. | revival mascherano la mancanza di

- T,

FEEDBACK, nastri, ritmi neo-primitivi, ‘pe'rbus-

sostanzialmente IMPLOSO, “chiudendosi all e-
sterno, rapportandosl quasl esclusivamente con

: - pensabile una nuova rivoluzione musicale, come

2 accadra, L
spetta anche a noi anticipare i tempi.»

"generazione Industriale" dei primianni '80 (W'hi- i .. possiamo rendercene conto, perche la realta

Unfalternativa e viaggiare, toccare con mano,

teorico. Il mondo nu

nuova linfa e oltertutto sono ideologicamente g
~ inoffensivi. Alcuni ritengono completamente im-

. La storia pero

l Fsempre smentito
':,-’ la teoria del "niente

se tutto fosse ormai stato tentat

di nuovo sotto il so-

le". Qualcosa acca-
dra, spetta anche a
noi anticipare i tem-

pi. Forse la rivoluzio-
ne & in atto, ma non

viene costantemente filtrata, _déb.l_;!rata, resa in-
tellegibile per il robot b'iomgibt_)' che indossiamo
dentro. '

allacciare contatti diretti e non adulterati co-‘"
struire una rete intangibile, un.canale’ dl‘"contro-
informazione", come si diceva una volta. Per
scoprire suoni che confinano col teatro Furaéiel
Baus), con la body-art (Etant Donnes) con il
design architettonico (Kranioklast), etc. I?,Ler sSu-
perare barriere geografiche, barattare KNOW-
HOW, aggirare I'lsolamento, dlssemlnare
sorprese ad orologeﬂa Per comprenﬁe infine
che le generalizzazioni non servonogplu di tanto
e la Musica Industriale & esistita solo In astratto
e per pochi, mentre le condizioni di alienazione ¥
tecnologica che hanno ispirato e reso necessari ‘_«
"QUEI SUONI" in precise coordinate spazio- &
temporali sono esperienza DI TUTTI.

E’ lecito attendersi che, nel nuovo decennio, i
NETWORKS dissidenti che si stanno cosi diffi-
coltosamente organizzando non sprechino il lo-
ro potenziale accontentandosi di forme gia
collaudate. L'oggetto-disco, per fare solo un
esempio, & stato piu volte dileggato e seviziato ;
(vinile graffitato, fatto a pezzi, copertine d'accia- |
i0 o cartavetra, etc), ma sempre risorg‘_ e m
proprie ceneri, come fet ioconsurﬁlﬁqbo a cui
e difficile resistere, 8 co oltre che
ile e de-umaniz-
forti, soluzioni -




| che vadano alla radice de| probleml Una quindi-

cina d’annifa, quando vennero commercializzati

i primi synth, i gruppi quasi invariabilmente uti-

lizzarono i loro strumenti come tastiere dalla
¢ timbrica incon-
| sueta, sfruttando-

| parte la potenzia-
litd per V'elabora-
zilone di wuna
NUOVA musica.
Lo stesso & avve-
nuto nell’epoca del computer-uomo deil’anno e
sta succedendo oggi con le nuove generazioni

~ di campionatori tascabili. A nuovi strumenti si

i abbina una mentalita obsoleta, quindi abbiamo

jdlschi (o CD) piu sofisticati, ma non nuove di-
© mensioni percettive.

. Immaginate invece se gli obiettivi fossero, che
s0, programmi per home-computer che permet-
{ tano un FEEDBACK fisiologico-musicale col pro-
prio corpo, video-cassette strobo per autoipnosi
terapeutica, pillole che si sciolgono nello stoma-
. co a contatto con gli enzimi producendo piace-
voli brontolit musicali, cuffie-protesi per
trasformare creativamente le sonorita ambienta-
& li, stazioniradio interagenti fra loro e via modem
" con gli ascoltatori, programmi sonori modulari
* con possibile permutazione di strumenti e musi-
cisti, opere funzionali ad occasioni di ascolto
non istituzionalizzate, etc., etc. |l futuro inizia nel
momento in cul decidiamo di rinnegare le nostre
abitudini, togliendoci i paraocchi delle mille vi-
sioni-tunnel, aprendo la porta dell’ |perspa2|o su
ul siamo seduti.

Viviamo in un clima di continua emergenza, la
situazione richiede un atteggiamento aperto ed

inclusivo, elastico ed eclettico, non esclusivo ed
irj_'tollerante. Sotterrando inutili livori, occorre in-
collare assieme i frammenti scollegatiidella rivol-

¥ chiedono sforzi comuni. Un POOL dl ce

non e’ successo niente.»

capire e qumd| agire Manuall per I'autodetermi

nazione e la sopravvivenza, piuttosto che FAN- !

MAGAZINES per assecondare datate mitologie
I Vecchi Dei sono ora completamente nudi, spu

dorate multinazionali |
dell’effimero, pifferai |

3 ne solo in minima, «Se nessuno informa, imbalsamatori della "'

carne giovane (si ria-
scolta il geronto-
Tommy degli WHO
facendo JOGGING

in tuta e scarpette

della nuova linea STEEL WHEELS).

H NETWORKING ha senso ed & una alternativa &

non masturbatoria e sterile solo se effettivamen- %

te funzionante, ognuno deve fare la sua parte,

non esiste un NETWORKER passivo, la rete non

tienei se tutti i nodi non sone saldi:

La definitiva performanc_e intorno al rapporto .
uomo-macchina e la danza delle ruspe (come al &
Leoncavallo). Se nessuno informa, non & suc- |

cesso niente. Al contrario’ 'informazione crea | &

realta incontrollabili ed e la migliore arma di

guerriglia.

Il linguaggio conserva tracce di altri mondi, su

quelle pietre, grattata ogni incrostazione coralli- |

na, una gievane Polinesiana aveva lasciato la

lingua?'Se voglio, tiro le tende, al contrario la

lingua imbalsama ruspe nel tunnel graffitato. Un
sibilo prolungato, un’attesa lunga un battito car-
diaco, se chiudiamo gli occhi, non & esploso
niente. In'un angolo, fra detriti e calcinacci, una
mano raccoglie un indirizziario cifrato ed’ una

scatola nera, piu 0 meno le dimensioni di un LP.

menti, bizzarre e mai viste combinazioni di diodi
ed elastici, molle e transistor, ossa e membrane
in PVC. Nessuna istruzlone per l'uso, soitanto

,una piccola Inclsione_sg~ di unatarghetta: DO-IT-
ta. Facendo salvo il rispetto delle caratteristiche
tipiche delle diverse tribu, obiettivi comunl"rl-i Y

YOURSELF

i

Non contiene registrazioni, sole misteriosi stru- :




Si conslra sempre pid frequen
le socleta come QUQﬂa dell'tm'_ .....‘ 3

_ eulli' solidarietsd,

indi, di vende-

AL

risptto al collettivo, dove la mman pra-_ e

'DELL'IMMAGINE

sviluppi futuri? |
- Non sembra azzardato affermare che questa
J!'ﬂmag!ne del capitalismo I'abblano costruita i
nr&sgl "potentati" polmem od omici e che &
3 | 'sia funzionale -
' Waccumulazione
del denaro.

-

e la sua immagine
delineandone le ca-
ratteristiche che ritie-
ne centrali:

W sua attivita produttiva;
g - I Informazjone & intesa come trasmissione di
una grande quantita di datl che, mettendo. In
1do plano I'elemento qualitativo, viene fat-
ta assimilare a del possibili fruftori;
-r Impersonallzzazione dei rapporti sociali de-
terminata dalla creazione di simboli (Rambo
¥ pluttosto che Jovanotti) che a loro volta creano
" modelli stereotipati sempre piu’ lontani dalle
contraddizioni materiali, o perlomeno devianti
in relazione alle risposte da dare alle contraddi-
zioni stesse;
- le trasformazioni sociali attraverso lI'inserimen-
to delle nuove tecnologie.

Ma é reale I'immagine di una societd costruita

sui valori individuali che prevalgono su quelli

collettivi; su aggregazioni che si determinano

prendendo i simboli come proprio riferimento

R piuttosto che la materialita; sulla centralité delle

' macchine nell’intervento produttivo rispetto al-

" I'intervento umano in modo da rendere quest’ul-

timo sempre pid ininfluente e produrre un lavoro
ancora pil alienato??

Quali spazi restano per i soggetti soclali che si
definiscono antagonisti per il conflitto ed il sa-
botaggio?

Ed ancora. E’ vero che per i soggetti sociali
alternativi non c’é altro spazio al di fuori
dell’emarginazione, ed il loro modo di h"luoversi
4 non potrad essere che marglnale rispetto agI|

e A, .

Adriano Cataldo "Pinelli"

-'il terziario diventa I elemento prlncipale della - -

- sto

H giochetto del post-
moderno serve quin-
di a 'nascondere la
materialita del pote-
re, oggi come ieri legato alla capacita di produr- !
re consenso e detenere";icchezz’é_. “

Quindl oggl come lerl sl pué’aﬁermare che esi- __ _
cor ‘__-loni materlali determinanti ag-
{ Iona conflltto ed anche sabotaggio.

Rimangono insomma irrisolte;le question! deg
spazi per I'aggregazione giovanile (e hon solg

tivi, dell’ambiente, della metropoli: Il suo
ed i servizi prodotti.

Uno dei terreni fondamen’Iall ahl’m'ﬁmﬂﬂoni-
smo sociale dovra flspondere é costituito dalle
trasformazioni che sl determinano con | Inserl-
mento di tecnologie avanzate.

L’informatizzazione e la robotizzazione hanno
non solo cambiato il modo di lavorare, ma so- \
prattutto hanno fortemente trasformato il tessu-
to comunicativo di chi, nei posti di lavoro,
produce I’antagonismo.

L'inserimento dei robot nelle catene di montag-
gio e I'informatica come capacita di una unité
produttiva di centralizzare una massa noteyg[
—- AT )
di informazioni, hannofortemantel_ lﬁ;ntlt& 3
collettiva del movimet g j

.cacciati dalle -



fariche e trasferiti spesso in piccole ‘unita

produttive segmentate, ove la 't-r'asmlssioné"-i_:ll
modelli di controinformazione e di elementi di
contropotere devono fare | conti con un territo-
rio molto plG vasto
(Punificazione del-
I'operato nelle pic-
cole unita prod-
uttive) e con una
“dlfficolt4 enorme
‘nel collegamento.

La fabbrica robotizzata rimane nel futuro model-

lo di produzione industriale; il modelio di svilup-

po presentato come neutro, al di sopra delle

parti, in cui I’'organizzazione del conflitto richie-

de una grossa conoscenza delle tecnologie in-
* serite in modo da poterne determinare il
~ sabotaggio. :

- Questa situazlone favorira sicuramente I’azione

X g

sistenti nell’ azlone di conflltto rispetto alle for-

«...I'organizzazione del conflitto
richiede una grossa conoscenza
delle tecnologie...» *

, di singoli o di gruppn numericamente poco con-

* trollo sia politici che produttivi.

me collettive precedenti.
Un altro elemento importante sar4 la capacitd di

intervenire sui mega-sisteml| dl informazione de- ',_
terminati dal capltale (cioé i grandi computers"ﬁr
dl raccolta datl)’

per tentare di man-
dare in "tilt", alme-
no In modo
parziale, I'organiz-
zazione ammi- ni-
strativa e tecnica
dei luoghi di con-

;w&#

Certo questo non dara risposte circa il modo In

.cul formare un movimento di massa fatto di®

persone che si pongano I’obiettivo della trasfor-

mazione sociale come elemento fondamentale - §
per la determmazmne di un antagonlsmo che._-_ =

sappla vIncere e camblare la socleté ma sicu-

ramente é un mezzo ed ‘una forma di antagom- il

smo che sara opportuno praticare

7

r—."




la preva!enza del si-
¢ stemi di informazio-
ne attuali; dunque

Happening e Interattivi poiché quello era il proble-
ma principale dell’happening, la partecipazione del
pubblico nel'evolvers! dell'azione. Non & un sog-
getto d’'arte, ma una Interazione tra cose e indivi-

fINTERATTIVI
SOTTOSOGLIA

mente ti slegheranno quando non esistera pitl Ia
parola arte. E sard un "nuovo" mondo.

«Se sei nudo e chiuso In una stanza e non puoi
pariare tu puoi fare un pezzo conll tuo corpo contro ¢
' 1l muro.

Se sei legato puoi
farlo con le dita.

Se non puoi muove-
re nessuna parte

nella "normalita" del-
la pratica interattiva.
: quotldlana nell’anonimita della norma, si pud ma-
o8 scherare la propria azione interattiva.
Interattivi polche devono contaminare e provocare
la consapevolezza sovversiva nell’utente.
‘Sottosoglla perché devono agire come virus, virus
'in,ﬁfl".-l'n:dﬁiséheﬁg del computer, svelarsi solo quando
la contaminazione é perpetrata.
Bisogna fare dell'arte come la fanno gli Hackers
* che riescono a bloccare un intero sistema della
' difesa americana senza mostrarsi all’aperto; come
gli Hackers che nel 1986 si introducono nelle tele-

visioni degli americani con una sovrapposizione via
etere sul segnale delle emittenti televisive locali.
Bisogna, come ha fatto Fekner nell’East Village,
lasciare messaggi critici sui muri davanti ai quali si
svolgeva poi il comizio, ripreso dalla televisione di
stato, del Presidente Reagan.
Bisogna fare arte come ha fatto Laszlo Toth con la
Pieta del Michelangelo, direbbe Bettini.
Bisogna, come da sempre, lavorare negli interstizi
che il sistema lascia aperti ed incontrollati. Se si
~continua a lavorare all'interno dello spazio artistico
" & solo per occupare degli spazi, per sottrarli alla
"arte".
Quando avremo vinto la battaglia "artistica" po-
tremmo fare delle battaglie esclusivamente sociali.
Bisogna comunque continuare ad agire, anche se
ti impediscono di mostrarti allo scoperto; poiché
anche se la tua opera d’arte viene legata ed imba-
vagliata attraverso la mistificazaione che rende co-
munque mute le tus parole, puoi ugualmente fare
arte, in silenzio, in modo irriconoscibile ai loro
occhi, puoi fare arte con i tuoi occhi, un'arte che
. non sara mistificata e potra parlare quando final-

Tommaso Tozzi

di una"auernanv o

del tuo corpo puoi
fare un pezzo con i
pensieri della tua

mente.

Se.s\ei\drogato € non puoi pens_ar'é'_,puoi farlo cer-
cando di controllare una sequenza.

Una sequenza di colorl con lo strizzare dei tuoi |
occhi piu o meno forti ...» (G. Chiari, 1966, in :
"Teatrino", Ed. Nuovi Strumentn 1974) |

Pl

AZIONI ANONIME o I

A volte & solo un problema di nominazione, ofﬁi
anonimazione, grazie a cui si vincono o si perd&ro
le battaglie. Questo non vuol dire che sotto al mme
non esista il problema. .:-
Soprattutto questo non significa che I'anonimazio-
ne debba essere un‘atto elitario isolato dal proble- |
ma e che non sia Invece accompagnato da una
precisazione sowersiva ben presente seppure non
apparente. i

L'anoninazione senza azione sarebbe solo anoni-

ma, mentre 'azione & necessaria anche se sublimi-

nale.

Occupare gli spazi con il niente, ma per protestare,
non per una pura ricerca tautologica.

Bisogna fare dell’ostruzionismo. Ogni epoca ha
usato i suoi mezzi di condizionamento subliminale |
con le buone o con le cattive maniere. r
Ogni epoca ha anche avuto le sue risposte di con-

trocultura, piu o meno subliminali, pii o meno con |
le buone o con le cattive maniere. ;
Dalle catacombe alle cantine, la parola siienziosa ”
era gia suono. ¢
Solo nel non essere, in guanto non-nomlnazlone 2

dell'essere, giace ed & béﬂ pfagema la possibilita




: ) .
La non- nominaz ne, I'anonimazione, la clandesti-
nit4, € sempre stata una strategia a favore delle
folle del’emarginato, del potenziale di colui che

spot di un pacchetto di chewing-gum che costa 80

lire; & chiaro che diventa piu di valore la pubblicit4 :

piuttosto che I'oggetto pubblicizzato. '
Costa piu la sigla dl
una trasmission

Una strategia a favo- ~ «Non si deve spendere centinaia di che il fare i docu-|

' re del criminale, del
senso in cui ne parla

quella trasmissione.

Genet; un criminale chewing-gum che costa 800 lire» Costa plu parlare

che nasce tale con-

tro la sua volonta.

Un criminale che non ha scelto di esserio, ma che
viene riconosciuto tale, senza posslbilita alcuna di
evitarlo, dall’establishment culturale.

Una strategia contro il-razzismo culturale.

i La strategia del panzerismo iconoclasta, dove il

%" nome & un’alibi dietro cui si nasconde qualcos'altro

per combattere la nonimazione stessa.
La strategia del Dio che non si vuol decidere a
- lanciare i dadi.

J scere, in realta @ sempre rimasto con i piedi ben

c legati al suolo, non & mai stato angelo, & semmai
. nella follia del carcerato il voler paragonare le sue
manette a due bracciali, & il suo modo per uscire
> dal carcere.

Non si parla di angeli, non si parla di arti, si parla
" semplicemente, in modo da non farsi ascoltare, si
¢ vive, semplicemente, si occupa gli spazi della pa-
rola.

UNA COSA DA POCHI SOLDI

Si fa scienza, ricerca e si investe soldi per raggiun-
gere determinatl obiettivi, ma non si deve dare soldi
all'apparato pubbilicitario della ricerca. '

-1 O meglio, si deve fare in modo che non ¢l sia
" bisogno di pompare le ricerche con la pubblicita
per dimostrarne il valore.

. Fare informazione deve essere, e pud esserlo, una
cosa'da-pochi soldi; se la spesa per la presentazio-
ne di informazione & eccessiva & perché chi pre-
senta spende clfre da capogiro per poter,
attraverso una presentazione deformata, dare alle
cose il senso che vuole.

della biennale del ¢i=
nema a Venezia che
proiettare quei film nelle sale.

Costa pili la scenografia di un interno che costruire ‘f ¥ g

una casa.
Allora simulazione e valore sono termini che vanno
di pari passo, cosi come arte e Verita (solo dopo:

che si e riuscito ad aumentare | costi della siml-.'lla— e &

zione o della Veritd). In questo senso simulazione: :
= reale diviene un equazione a favore o contro Iai
vita a seconda del Iuogo in culta operi.

La gente del terzo mondo mpore percheé gli manca. . 2
il riso, non perché non-s4 usare il riso; forse non &,
sanno usare il computer, forse non hanno visto la™;
Gioconda, I'ultima opera della Holzer o non hanno _
letto Voltaire, ma questi discorsl li lasciamo fare

deputati di destra al parlamento europeo.
Il riso manca perché & stato tolto lo spazio dove

coltivarlo, non perché non si sa coltivare nel modo

giusto.

Bisogna restituire gli spazi, poiché la gente sa "gia" s DR

come usarli. Se ci pud essere un insegnamento,
guesto non deve essere una costrizione che com-
porti delle condizioni sui profitti di cid che si impa-

ra. Il rapporto deve essere alla pari. Fintanto che &

rimarra un compromesso sfavorevole converra
usare gli spazi sulle basi della propria‘conoscenza
per sfuggire alle condizioni dell'insegnamento.

Le scritte sui muri le hanno fatte un po tutti, diversi’©

hanno fatto i manifesti politici, o le fanzine, moltis-
simi sono convinti che la televisione ed i mass
media dovrebbero svolgere un ruolediinformazio-
ne piu critico, sociale, intelligents, etc., ciod che |
mass media dovrebbero essere usati ed avere un

iolo dwmmemepmwmdtﬁam%m. ed

milioni per uno spot di un pacchetto di Meniar trasmessi in




d'arte "politico’.

' e a loro ma in .
misura di «1 gal
chiungue dica, In un
modo o nell’altro, la
sua opinione contro
a un sistema dilingiu-
stizie continue.

s fabbrica su una rivista, 'su un eatalogo, sotto al
| nome dell'artista, si limitano a degli investimenttin
denaro.

1 galleristi sono degli sponsor, mettono il Ioro mar-
chlo @ un po di soldi sulla macchina di una scude-
ria, e la scuderia segue gli interessi di un sistema
| culturale che dipende dall’economia, dalle scelte di
= un determinato gruppo che fa a capo ad un pattito
. politico.

E allora la galleria diventa lo sponsor per un'indu-
stria invece che per un’altra; cosl come le industrie
sponsorizzano una mostra anziché un’altra.

Non sono i lavori dei singoli artistiche danno senso
all’evento, bensi l'artista stesso contribuisce a con-
fezionare I'evento, anche I’artista & uno sponsor,
ed & il modo in cui I'evento & scelto e confezionato
il senso dell’evento; ed allora I'artista e la galleria
sono gli sponsor della Parmalat, della Sip, etc.

PERCHE’ NON SE LE FANNO DA SOLI LE LORO
OPERE D’ARTE?

i I meriti degli artisti e dell'arte rimangono tali e
meritano riconoscenza, finché non si parla di arte.
| meriti dei critici, dei collezionisti, dei galleristi,
rimangono tali solo se le opere se le fanno da soli.
Perche i critici, i collezionisti, i galleristi, non se le
fanno da soli le "loro" opere d'arte, in modo che il
mondo che rappresentano sia "veramente" il loro
mondo, evitando di autoinvestirsi del potere di rap-
presentare mondi altrui?

Non basta fare il critico creativo; il critico deve

. essere un "artista”, e rappresentare solo se stesso.

T

volta che scende in plazza, ogni volta che mette ia
propria firma su un modulo per un referendum, che
dovrebbero arrivare i soldi, il pane, etc.; non alla
Kruger o alla Holzer che firmano il loro oggetto

ono degli sponsor,
mettono il loro marchio e un po’ di
soldi sulla macchina di una scuderia»

I"galleristi si limitano a mettere Il loro marchio di .

DENTRO IL SISTEMA

Da sempre il potere ha accettato tutto, e questo in}
tutti i campi, purche accettasse di stare dentro al &
sietema.

' __;iu.':"ﬁuesto perche & il
. sistema che decide
che tu puoi stare
dentro e in che mo-
doentrarci; e questo
avviene quando &
riuscito a normaliz-
zarti, quando ciog il
sistema @ riuscito a giustificare alla logica del po-
tere la riformulazione dei suoi _fo_nﬁ_émenti. Quando
il potere ha trovato la formula magica che gli ga- §
ranthga lgrpresenza nel mutamento. 4
Fonp@'ora‘éﬁh veloce la "normalizzazione", ma, per §

quel che io conosco, le avanguardie hanno sudato
sette camice per entrare nel slstemg%g glegllo éqﬂ 4
sistema che ha sudato sette ca’l‘riﬁ per normalk e

zarsi nei confronti delle avanguardie. {,’
Il Punk, il Jazz, vengono solo in parte; e non imme-
diatamente, normalizzati. lr'

La chiesa ne ce mette ad accettare le nuove idee

della scienza, ma  quando rlesce a norrna;&arle le

fa proprie, e que rjon solo nogll anhif

NON DEVONO ESISTERE LE Mn‘mm

L'artista non deve essere riconoscluto come tale
ma come individuo che ha una funzione specifica,
ma non artistica, nel mondo. . e
Non oggetti o individui che hanno un senso nella it
vita e un altro nell’arte.

L'oggetto d’arte, se interessa, sar4 comprato nei
luoghi della vita e non nei luoghi dell’arte, con i
prezzi del mercato della vita e non con quelli del
mercato dellarte.

L'artista deve semplicemente limitarsi a dare alla

vita lo spazio per autopresentarsi all’'interno del i
sistema dell’arte, senza che I'operazione venga -
presentata come opera d'arte. o
Non deve essere il sistema dm! artea prﬂ%’f;tare la
vita.
Non devono esister ele




LA COERENZA DEI FILM PORNO__'GBA‘HC?" ™ Allio stesso modo per cui non basta decontestua- :

' . lizzare un oggetto per operare un’operazione arti- -

stica.intelligente o positiva. i

L'accademia della decontestualizzazione & altret- =

tanto pericolosa del- -

S i la decontestualizza- = |

«Ma i graffiti aveva'nd-*'é[’f‘(g"'lfe-osa di piu: zione che la rappre-|
sentazione operaj

i sull’oggetto.
pOlItICO e critico... & Non @& sbagliato

| Si puo fare arte con tutto, si pub fare arte con i
- fumetti, con i giochini elettronici, con le foglle (o}
facendo il parrucchiere, ma non deve essere un
parrucchiere 'creati- '
vo', non devono es-
sere fumetti d’arte, si

| pud fare matemati- erano anche un e‘vldente gesto
ca, ma non deve es-

by

sere riconosciuta

rare nei super-
come arte. ol PSS

A mercati o sui muri.
e

Bisogna adottare la T . .
~ L’errore sta proprio nell'attribulre il valore solo al

coerenza dei film pornografici. Siisa che I’ oblemvo

I’ razione riportata in gall
& presentare il sesso ed a questo si Ilmltano Non Operazong rpofiaia B o8 eriay
: t fﬂti erano atto alese dldecontestuallzzazmne
pretendono di fare dei film d'arte. Per loro*'ll Sesso. | 9id a P

:‘(’iﬂ'ﬁ segno rispetto al suo contesto abituale, cosi’

& «gid» cid che cercano dallarte. ",J 3 )
' come nel contesto rispetto alla sua funzione.

4 In questo senso sono pornogratici anche’i film di
' Questa |nterpreta2|one non é nuova, ma nemmeno

Spielberg, in quanto adottano lo stesso tipo di
coerenza rispetto alle--aéﬁle'ﬁtﬁ’ﬁce.;‘si vuole’avven-

tura e quella viene data, si vuole del fantasy e solo

: guello viene dato; comela pubblicité’: non parladel
prodotto come oggetto. ma solo in r‘elazuiwoﬁ|'e_gé_|-
sua vendita. :

Presentazionidi presentaznonl pubblicita di pubbh-W«reazmne»

cita, sono possibili strategie, ma nomn come cele.- Ma ! grafﬁtl avevauc per n::lstl:a. fortuna, qualcosa

: ‘ brazione apparente ma come ostru2| nits m| .0
clandestino.

- GRAFFITI: ATTO PALESE DI DECONTESTUA- %
LIZZAZIONE

Non e statolun riconoscimento scomodo bensi un
: fatto di convenlenza

che altro ogni novita tecnolcglca ha avuto un_
plu 0 meno «umano» della stessa. e
Allo stesso modo di come;certi comortamentl
umam abbiano condizionato, pef ' : azioni dl conve-
volte posmw a volte nega J scita di | i 1 ! ’ i‘walorl della
. I | ® ]
. novita scuen%ic
'y




Nel 1817 Mary Wollstonecraft scrisse per
scommessa una storia dal ftitolo

“Frankenstein, or the Modern ;

Prometheus", ovvero le vicende di un

uomo costruito e al quale viene data [a £

vita: rigenerato dalla morte.

Il senso di questa storia & purtroppo sfug-
gito nel corso del fempo, tanto che lidea
che si ha di questa vicenda & quella
mutuata dalla fiorente produzione cine-
matografica che & derivata dal romanzo.
Infatti, la vicenda narrata sulle pagine &
molto meno banale di quanto la cultura
di massa ne ha desunto: nelie vicende

DEL SUONO DEL FERRO

"l suoni hanno un grende potere in que-
sta, come in molte alfre passioni. (...)
Solo un fragore eccessivo é sufficiente a
soggiogare I'anima, a inferporre la sua
azione € a riempirla di terrore."

E. Burke

zioni che la rivoluzione industriale ha
apportato aila struttura sociale dell'

# nell' uomo macchina: 'uomo ricreato e

ipoteticamente ricreabile all'infinito. Ma

B che & anche il terrore di un'uomo senza

\ da chiunque, che é lincarnazione dei

timori e delle angosce umane di fronte all

§ Potere delle macchine .




grande potere che la macchina ha
messo a disposizione umana per creare,
fa si che l'operazione produttiva diviene
possibile illimitatamente nel tempo,
anche a scapito della"creativitd", a favo-
re di una ripetitivitd senza stimoli, sia nel
XVIIl che nel XX| secolo.

Cosi, Frankenstein € insieme la rappresen-
tazione di un disagio e il simbolo della
reazione ad una condizione oggettiva.
Sono estremamente convinta che ogni
fatto artistico/creativo é strettamente
legato ad una situazione storica, sociale
e di costume e che si trasforma in azione
dalla reazione ad uno stato di cose.
Questo avvenne per Frankenstein ed &
cid che avviene per quanto riguarda sia
le scelte artistiche che per quelle musica-
li. :

Da una reazione, da un modo di porsi
rispetto a qualcosa di stabilito, a delle
convenzioni, a dei modus vivendi instillati
nascono esperienze, si elaborano formule
innovative, si sviluppano fermenti attorno
ad esse, si cercano consensi ed inferlocu-
tori.

Ma il problema sta nel far si che possano
effettivamente verificarsi uno scambio ed
un rapporto fra fruizione e produzione,
perché le motivazioni estetiche non si
insteriliscano e non portino quindi alla
constatazione che questi mezzi di comu-
nicazione sono destinati allinfrattenimen-
to passivo invece che a stimolare attiva-
mente limmaginazione e la partecipazio-
ne.

" Lo sviluppo della MUSICA INDUSTRIALE si
ferma purtroppo nella stragrande mag-
gioranza dei casi, al puro dato oggettivo.,
Essa si iflude di produrre un suono "obiefti-
vo', cioé non influenzabile della realtd
cosi come viene 'frovata’ da chi utilizza
questo linguaggio.

Ma é proprio da questa illusione che deri-
va la separazione tra VITA e CULTURA.
Olfretutto non si & formata ad alcun livelo
nesun tipo di aggregazione tra composi-
tori e fruitori; e, infine, essa si sta tfrasfor-
mando in mero pretesto a cui molti si pos-
sono appigliare in modo da realizzare a
buon mercato l'espressione dise." 1

Ci troviamo cosli, ora, in un momento in
cui non possiamo che constatare che
un'‘era si & conclusa: si & estintfo uno stile
che ha espresso una sua estetica precisa,
ma che & rimasfo ingabbiato in schemi
tfroppo rigidi.

" Ma in realtd questo tentativo si é arre-
stafo al solo lato negativo senza saper
procedere olfre.

Anzi, esso ha sostituito ad un mondo di
valori senza forma un mondo dapprima
di non-valori, e poi di sole tendenze
disfruttive.




Passione per il rumore, amore per la
morte, disgregazione sociale e fisica,
sono solo ridicoli tentativi di afferrmare l'e- §
sistenza della negativitd delle cose in un g
mondo dominato dall'asurdo positivismo
della stupiditd. Siamo ben lontani da una
transvalutazione, bisogna, anzi, solo spe-
rare nella non attuazione di simili tenden-
ze. :
Occorre uscire dal negativo, denuncian- §
dolo come prospettiva culturale del 3
potenziale espressivo ridotto al MISTICI- §
SMO e alla DISPERAZIONE." 2

sempre continuato a percorrere lo stesso
¢ cerchio senza mai chiuderlo, ed ha con-
dotfto la sperimentazione a svilupparsi in
senso verticale: cioé si € sempre abbattu-'
ta su di noi fruitori come una continua tor-
tura senza possibilitd di scampo.
Abbiamo continuato a soffrire e ad ango-
sciarci mentre quello che cercavamo
(una volta conosciuto l'orrore essendoci'
£ nafi dentro) era finalmente un po' di posi-
k- tivitd,
Si sono continuate a ripetere le stesse for-
. Mule (ad eccezione di qualche raro e
geniale caso) che come un veleno
_ . hanno lentamente finito per uccidere.
- b Si € concluso un ciclo, per alcuni di gran-
de ricerca, per altri di rabbia e di rifiuto,
i per altri ancora si & semplicemente estin-
 fa una moda.
"Il primo effetto della tecnologia elettrica
* e sfafo I'ansia. Quelo attuale sembra sia
la noia. Siamo inizialmente passati per tre
. fasi - allarme, resistenza, spossatezza -
che si verificano in ogni malattia e in
genere di fronte ad ogni situazione criti--
ca, individuale o colletiva. Il tracollo che
ci ha sopraffatto, una volta esaurito il
nostro primo scontro con il mondo elettri-
co, ¢i ha se non alfro preparati ad aspet-
tarci nuovi problemi. (...) E'l'eta dellango-
scia dovuta ad un processo d'accentra-
mento che impone partecipazione e
impegno, indipendentemente da qual-
siasi specifico ‘punto di vista." 3
Qualche tempo fa le OFFICINE SCHWARTZ,
scrivevano sui loro manifesti "da qui alla
ruggine’, e molte volte mi & capitato di
ritornare a quelle parole, ora che la ruggi-
ne, come una profezia, ricopre molte di
quelle forme di comunicazione clle quadli
facevo riferimento pil sopra.
E' la stessa ruggine che ricopre quegli
immensi cadaveri di fabbriche che sono
disseminati dentro e fuori le nostre cittd.
Cadaveri di tfravi, ganci, polvere, e
cemento sconfitti dal vento e dallacqua
... dal tempo.
E che aftrazione hanno esercitatao su di
noi, figli della cultura del boom economi-
co e del capitalismo occidentale, il fasci-
no emanato da quei cadaveri guando si
e trasformato in suoni, ritmo e ténsione.
Ma guesta visione ‘romantica"’ non pud e
- non deve essere intesa solo come simboli-
co estetico, perche rimarrebke disgiunta
dalla realtd.
La fabbrica e il rumore hanno accompa-
gnato la generazione del boom econo-
mico nelle Metropolis della alienazione e
della noia, in "un mondo dove tutte le
culture simulano le alfre’, 'in un'era in cui
il tempo e disperso in nua tela di nostal-
gia, feficismo e futurismo". (J. Baudrillard)
Si & finito per confondere il significato di

secondo la guale si sviluppano delle diret- ;5 7
trici d'azione e di pensiero. Cosi, dalla

derivati una serie di messaggi al negativo, :
proprio perche la cultura della nostra goe’ ¢
epoca non pud oggettivamente portarci @é"
ad altre condizioni. Ma bisogna perd arri- ,&
vare alla constatazione che questay
negativitd prodotta a ciclo continuo hc:_i )

g7
'y
.L’.-‘




vita e di cultura, disgiungendoli al punto i
che it feticismo nei confronti di tuto cid ¥
che derivava dalla fabbrica (unicamente =
in senso estetico) ha fatto perdere di vista |

tutio cid che allinterno delle fabbriche (in
NSO Operaio) & successo.

Bisogna sempre ricordare che quegli

immensi spazi, cosi romanticamente evo-
cativi, sono la prova del superamento

delia rivoluzione industriale a favore della g

ridefinizione della struttura e della forma
di riproduzione del capitale.
L'era post-industriale, iper capitalistica, si

& di fatto attuata, con dei costi sociali '
che non possono essere dimenticati in §

favore di forme estetiche.

Perché quelle enormi fabbriche abbattu- 3 ;
te dalla risturutturazione del capitale, luo- g8
ghi morti oggi, sono stati luoghi di morte: §

Note:

1- 2. estratto dalla lettera aperta di TASA- § '

DAY (19-28 Marzo 1988) in risposta all'arti-
colo di A. Aiello dal titolo "Noise is the
beast?" pubblicato su FORCE MENTAL_

3. M. Mc LUHAN, “Gli strumenti del comu-
nicare'_

Bibliografia:
E. BURKE, "Ricerca sull'origine delle idee
del sublime e del bello" Milano 1945_

B8 orazione, suicidi, tumori a causa di produ-
= zioni nocive ed emissioni in atmosfera ... e
BE quante lotte e quanti desideri hanno tro-
vato il loro luogo in ognuna di queste fab-
briche ora abbandonate.

Rimuovere tutto questo non & possibile,
® perché per molti, per troppi, il ricordo &
ancora rabbia, € ancora dolore; ancora
forte & il peso del prezzo pagato. Non c'é
spazio per il ricordo, perché la memoria &
m STata abolita, perché nella redifinizione
% della struttura sociale si stanno definitiva-
mente dimenticando Ia polvere, la ruggi-
ne, il fragore assordante delle macchine,
il ferro, I'acciaio, I'eco dei passi, ma
soprattutto le voci di miglicia di "invisibili"
... mentre a noi non resta altro che |l
& rumore.

o g s 2

% testo e immagini 5
Angela VALCAVI &

M. SHELLEY WOLLSTONECRAFT,
"Frankenstein’, Milano 1982_

 S8.P.K., "From science to ritual'_

~ W. BENJAMIN, "L'opera d'arte nellepoca

della sua riproducibilita tecnica", Torino

;1966

F.D. KLINGENDER, “Arfe e rivoluzione indu-

striale’, Torino 1968_

M. Mc¢ LUHAN, 'GIi strumenti del comuni-

care", Milano 1967_




& V|V|amo in un’ epoca nella quale la tecnolo-

tifico-tecnologico, ha assunto un ruolo
predominante in tutti gli aspetti delia nostra
vita.

La tecnologia &
planetaria, laddo-
ve le ideologie an-

:cora divergono

| gia, acquistando la forma di apparato scien-

VITA E AMORE rie).

momentaneamente tali ma provenienti dal
niente, cioé divenienti (il divenire appartiene S8
all’'essenza del tempo, ed & il dibattersi delle 1
cose tra I'essere il niente, cloé il non essere

. seriti in nessuna
delle due catego-

¥

Ma come si viene

(est-ovest).
Scopo degli uomi-
ni & da sempre la *

I'angoscia dell'eterno "essere 0 non essere";
inteso come coscienza di venire dal niente e
di dovervi ritornare), la felicita (intesa come
realizzazione degli scopi attraverso azioni te-
se a produrre qualcosa, sia oggi'gtti che
o aspetti, funzioni, immagini, teorie, eventi).

Fino a pochi decenni fa era privilegiato I'a-
" spetto epistemiologico, cioé la sede nelle
leggi immuytabili, tra le quafi Si pud annovera-
re per esempio Dio e le varie forme derivate-

ne, tra le quali il cristianesimo. Ma
"immutabilita non ha fatto che lenire il dolore
dell’essere nella coscienza del suo futuro
non-essere, mentre la tecnologia & in grado
di prevedere futuri, pur accettando di essere
smentita da scoperte future, quindi ha un
carattere non immutabile e pil credibile in

quest'epoca storica.

L’informatica e la genetica non sono che due
aspetti dello sviluppo tecnologico e se da un
lato velocizzano lo scambio, dall’altro contri-
- buiscono all'isolamento degli esseri in quan-
to & scienza terrena dell’essere, in contrasto
con la fede (epistemiologica) che & retaggio
del non-essere degli esseri.
Quindi tratta (la tecnologia) delle cose del
mondo come fatti isolati e isolanti, perche
non provenienti dalla matrice unica del divi-
no.

La tecnologia ha contribuito all’isolamento
degli esseri proprio perché caduta la fede,
essi si sentono non pil predestinati, ma liberi
di agire e manipolare. Gli esseri si sentoho

Silvana Martina

liberazione dal dolore (il superamento del- -

a porre il nostro ;

senso quotidiano _." 4

e comune della vi-

ta, come, I'amore nella pratica dl tutti'i giorni, _ f

all'interno del nuovo domu'no "metaf;suco" " !
I
L
,

della tecnologia? e (/
Noi tutti glornalmente guerregg|amo con le
due «:*om,ponaml del nostro essere: quella,

) . legata al lavoro, alle azioni con uno::

scopo, al risparmio (non mi riferisco a quello’
econom|co') al nostro aspettpmﬁimnb e gu_ej_ e
la sacra, legata alle pulsioni intime, wrefrena-
bili, che inneggiano allo spreco, comej{féer
esempio, I'erotismo, il nostro aspetto nottur-
no, perché quasi sempre obbligatoriamente
nascosto o mampolato "polltlcamente&'.z azio-
ne politica & anche I'esistenza del rltéT“eHglo— o
SO come momemo dli festa, in quasto il rito
rappresenta la sublimazione dﬁeja_i_.,_angoscna
del divenire, e gli viene dato uno spazio ben
definito, non lavorativo quindi non profano,
in modo che I’organizzazione sociale dia una
valvola di sfogo, controllabile, agli impulsi di
sacro che altrimenti potrebbero intralciare la
produzione.

La maggior parte degli esseri vivono, per
educazione cristiana I'amore, I'impulso che
deve essere "sacro", con un transfert (nel
loro modo di esprimersi) nell’ambito del pro-
fano.

Il crisitanesimo, rispetto alle altre religioni .
opera per la prima volta nella storia una insa-
nabile frattura tra il bene ed il male, relg,gan
do il male al di fuori ella sfera 697 sacro =




della verginita, del matrimonio, sublimazione
dei sacrifici umani, nella comunione, guerre
| "sante" e razzismo, ecc.).

Questa distorsione ha dato origine alla tra-
sgressione, che
sola & ancora in
i grado di darci la
vertigine nececes-
saria alla sopravvi-
venza del "sacro",
inteso come scu-
sazione di non di-
venienza, cio& di riunione al tutto, supera-

RS £ ‘ e

mento della nostra condizione di esseri acci-
dentali provenienti dal niente e destinati al
passaggio al non-essere.

4§ Allora, come conciliare I’aspetto profano che

g ci deriva, alla base, dall’impostazione cristia-
na e che ha portato inevitabilmente alla ca-
duta ‘deill’epistema ed al dominio
* dell’apparato tecnico-scientifico, con |'a-
i spetto sacro, ciog la vita che urla in noi? (Se
ancora siete vivi, il che é parecchio improba-

«Mediare le due divergenze,
attraverso la presa di coscienza...»

Mediare le due divergenze, attraverso la pre- -

sa di coscienza, che esse coesistono, riap-"

propriarsi dell’amore, viverlo nel senso de
puro spreco, in|
trasgressione

praducendo nel | =

profano gquando
siamo chiamati a
produrre ed ab-
bandonandoci al-
I'intimo riappro-
priandoci di "aree di se" & forse una soluzio- &
ne? , )
Ha ragione I’epistema quando si difende da ¢
queste accuse con i testi di Giobbe? A voi la
parola, fruitori!

Bibliografia: 1
E. Severino '"Fllosofia futura"
G. Bataille "L’erotismo"




le che si & tenuto a
Roma nel 1989 -~ CONR
avente per oggetto AR
I virus, gli hackers
ed i computer cri-

Quelli ch: seguono sono due articoli tratti da
una pubblicazione dell'IPACRI (lstituto per |'Au-
tomazione delle Casse di Risparmio Italiane)
riguardante gli atti di un seminario internaziona-

ER CRIME,
HACKER: '
UNA NUOVA AGGRESSIVITA’

o 3

2. epansionedi nuove forme di furto (ad_.éem-.
pio quelle delle automobili) e le rapine d'importo
ingente supportate da mezzi di scasso ad eleva- ,
ta tecnologia; '

» \_Jl | ."‘.
. alcune modalita

“nuove di violenza
comprendenti com- -
portamenti ed at-
teggiamenti

X

/f_ me.

Abbiamo voluto ri-,

il livello di preparazione e di ricerca di chi fa
parte delle strutture del potere.

E’ infatti interessante vedere come tutti gli inter-
yjéhtﬁdi, questo convegno abbiano una imposta-
Zione di tipo socfo-criminologico nell’analizzare
del fenomeno della pirateria.

" Laloro principale preoccupazione é chiaramen-
te quella di capire fino a che punto possa diven-
tare pericoloso, per il vivere sociale, il
fenomeno della pirateria.

Il timore che questa realta possa essere conta-
minata da fenomeni di sovversione politica ap-
pare nella gran parte degli interventi di questi
operatori del settore informatico.

Pensiamo che questo articolo possa comunque
essere per tutti noi molto interessante.......
buona lettura

Negli ultimi anni gli esperti di criminologia hanno
cercato di esaminare in profondita il fenomeno
defla "nuova delinquenza". Sono stati riscontrati
alcuni elementi di diversita rispetto al passato. E
pregcisamente:

1. 'aumento della distruzione senza motivo, cioé
una condotta aggressiva tesa al vandalismo che
~non porta vantaggi a chi la pone in essere;

Tratto da: "Computer crime, Virus, ‘Hacker”'\
edito da IPA CRI

portare questi mtervenr/ per, rendere pubblico .- stupefacenti; -

asociali molto

spesso connessi al-
I'uso di sostanze

4. una maggior proporzione dl feati commessi
da gruppi di minorenni e di glovani‘adulti,

umggggr numero di delinquenti provenienti y
rati medi della societa; '

6. un dilagare del reato. di tipo prof
cosiddetta criminalita dal collt

ol :
CO;
7. I'espansione dei crimini mediante I'usojdel
computer. ; 4

ri e la
g azioni im-
prowvisando ciod (fatta eccez ;
di rapina) questi comportamenti aggressivl non
richiedono una grossa meditazione preventiva.
Gli ultimi due aspetti, al contrario, richiedon
molta meditazione ed una buona preparazione
tecnica, professionale e culturale.

Dagli studi di criminologia si evince inoltre che
lo sviluppo dei reati di tipo professionale e quelli !
attuati mediante 'uso del computer risultano |
proporzionali alle possibilita sociali di muoversi |
rapidamente e di far circolare rapidamente le
idee.




Il Computer Crime fino a qualche anno fa veniva
considerato come un reato' commesso quasi
sempré da un dipendente ai danni dell’azienda
¢ nella quale & impiegato.
Oggi la diffusione
domestica di perso-

{ nal computers, in-
sieme al
contemporaneo
sviluppo delle reti
telematiche e 'delle
banche dati pubbli-
che e private, hafatto registrare la nascita diuna
forma selvaggia e quasi sempre adolescenziale

- di Computer Crime: la pirateria degli "hacker".

".j Gli hacker normalmente sono dei giovani che
1. possiedono normali attrezzature informatiche
' domestiche; (personal.computers ed home com-
puters), c¢he collegano a reti telefoniche attraver-
~ so modem o accoppiatori acustici.

Gli hackers, per tentativi successivi, sicollegano
a reti tramite le quali accedono a calcolatori
pubblici o privati.

Molti di questiingressi si esauriscono nel puro
esercizio e nansi concludono con manomissioni
dei dati inquisiti. A volte pero, gli hacker si tra-
sformano in veri e propri pirati del byte con la

* come_é.accaduto in Inghilterra, di gettare nel

caos le banche dati contenute nelle memorie

.computenzzte delle imprese, devastandole con
virus eletronlci"

us sono del programmi software molto spes-
| "vl_"é'iblll,éhe vengono inseriti nei compu-
d hanno la capacita di devastare zone di
emorie, carpire procedure applicative, azzera-

zabili.

‘J ll' modo pil comune attraverso il quale un virus
s?dlffonde & quello di metterlo a contatto con un
-alt?o programma software che In questo modo

' mutuato dalla medlclnﬁ} %
~ Quindi II virus si pu

«Innanzitutto e
distinguere i VIRUS
dagli PSEUDO-VIRUS.»

‘ducono-all’interno del calcolatore ospite.

minaccia a chi non accetta proposte di ricatto,.

di'un programma.

re | dati o pit semplicemente di renderli inutiliz-

. w-c_ategorie: '
divenfa "portatore infetto" (usando un concetto

ma che, venendo a contatto con un altro, lo ¢
infetta rendendolo a sua volta portatore dello =
stesso virus- s

Innanzitutto & ne- |
cessario distingue- _f‘____:
re i VIRUS dagli |-
PSEUDO-VIRUS. §
| VIRUS per essere
definiti tall, devono
contenere alcune
proprieta.

La prima proprieta: RIPRODUTTIVA, cioe devo- 5:'
no essere capaci di generare delle copile di se
stessi. Ogni volta che vengono eseguiti si ripro- | 3

necessario

La seconda e la proprietd: TRASMISSIVA, cioe
devono essere in grado di trasmettersi ad altri -
calcolatori attraverso diversi criteri e modalita ; £
p‘arti,colari. {

GliPSEUDO-VIRUS, invece, non hano le proprie-
td dei Virus propriamente detti e comprendono g
le cosiddette: : '
1. BOMBE A TEMPO
2. CAVALLI DI TROIA -
Le "Bombe a Tempo' sone programmi che risie-
dono nell’elaboratore e vivono uno stadio di le- &
targo per un certo periodo di témpo. Si attivano |
all'improvvise dopo un certo tempo o quando Bl
vieneleseguita una certa istruzione, o quando si
raggiunge un determinato numero di esecuzioni

I "Cavalli di Troia" sono programmi per entrare
illecitamente in un sistema. Il Cavallo di Trola
simula un’interruzione momentanea in un circui-
toe, subito dopo, chiede il reinserimento della
password, che in questo moda viene registrata ... ¢
dall'hacker. —

Sulla base delle.conoscenze e delie informazioni
da noi possedute e possibile dividere | Virus in 3






